

















el corso della preparazione di questa rassegna mi hanno chiesto quale fosse la
« filosofia » che "aveva ispirata e motivata. Mon mi & stato difficile rispondere
che non esisteva filosofia di sorta, né principio informatore, né ipotesi da com-
provare, né tesi da dimostrare. Esistevano invece opere da esporre e illusirare,
¢ una lunga ricerca dell’editore e critico svizzero Marcel Joray, da cui prendere
le mosse per una ancor pin ampia indagine, Esisteva anche una precisa intenzione ¢ volonta da parte
dei promotori di documentare 'apporto del cemento a una tecnica ¢ pratica formativa, che chiame-
remo provvisoriamente scultera, millenariamente concretata in materiali diversi quali le leghe in me-
talle, la pietra, il marmeo, il legno, la terracotta, e altri ancora.
Se & pacifico e da tutti risaputo che il cemento, a partire dalle prime applicazioni empiriche e speri-
mentali della meta dell*Ouoceme, ha consentito di realizzare nuove tipologie strutturali ¢ nuove lor-
me architettoniche interessando quasi tutti | grandi progettisti del nostro secolo, non altrettanto noto
& che, eccezionalmente o abitualmente, artisti di o il mondo hanno wsato il cemento. La distin-
rione ira progetiisii e artisti — o se si preferisce fra architetti ¢ scultori — non importa in quanto
tale, titolarita professionale a parte, essendo che lalora sono gl architetti a comportarsi come scullo-
ri & viceversa, tanto che in molfi casi dovremmao parlare a rigor di termini, sic et simpliciter, di co-
struttori, E troviamo anche, parallelamente, che qualche volta i confini fra « architettura » ¢
¢« scultura » sono molto labili e indefiniti, sia nel presente che nel passato ( per questo abbiamo usa-
to piil sopra Pavverbio « provvisoriamente »). Ma una certa definizione di campo abbiamo pur do-
vuto cercarla e trovarla, una volta esclusi gli esempi strutturali e architettonici in senso stretio.
Vero ¢ che in cerlie architetture il trattamento dei volumi e dei piani, che pure assolvono funzioni
statiche, e in senso pin generale costruttive, da luogo a soluzioni plastiche cost marcate ed emergenti
da consentire una certa invasione di campo. Ma qui abbiamo voluto fare solo qualche esempio, tra
i molti disponibili,

Congruo spazio ¢ sviluppo ha invece nella mostra la documentazione di una serie di opere a scala
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urbana e paesistica, che possono genericamente definirsi d'arredo, se vogliamo usare una parola
ogei a tuiti familiare. In alcuni paesi tali interventi sono pil consueti e numerosi che in [talia, dove
gli ambienti storici esigono particolare cautela per la loro compintezea figurativa e spaziale, e dove
le estensioni ¢ gli insediamenti contemporanei sono avvenuti nel modo che sappiamo, senza regole,
né programmi, né piani. La cultura del verde, d’altra parte, solo in anni recentissimi ¢ riuscita a
tradursi in realizzazioni d"un certo livello, e non ¢'é stato modo né volonta di pensare ad abbellimen-
1i o elementi d'arredo. Si agpiunga che, placatesi le avversioni al monumentismo, di cui negh anni
posthellici si aveva ben donde, sono tornati a celebrarsi martiri, personaggi, magari ideologie un
po' dovungue, con la partecipazione, anche, di scultori creativi ¢ validi, sempre disponibili a misu-
rarsi con le grandi dimensioni. Ma per questa produzione si sono usati i materiali della tradizione,
specialmente il marmo e il bronzo.

La ricognizione che abbiamo compiuto, movendo dai volumi pid sopra citan del Joray, ci ha fatto
invece incontrare con opere realizzate ¢ con progetti da realizzare in cemento, di cosi diversa natura
¢ conformazione da indurci a concludere che forse nessun'alira materia possiede pari latitudine
d'utilizzo e pari duttilitd, Pid che la qualitd dei risultati, peraliro in molti casi cospicua, interessa
al proposite notare che gli artisti impegnati in gueste grandi imprese sono della pi diversa forma-
zione ed estrazione, ¢ manifestano quindi esigenze, intenzionalita, modi di linguaggio multiformi
e disparati, quali che siano i temi scelti, i compiti da assolvere, le commesse ricevute. D'altra parte
la duttilitd del cemento non deve considerarsi implicita solo nella materia-calcestruzzo, o conglome-
rato, in guanto tale, poiché si deve tener conto dei trattamenti e delle 1ecnologie che mutano nel
lempo, e soprattutto perché gli scultori ne scoprono, studiano ed elaborano di nuovi in ragione delle
soluzioni ¢ delle ideniitd formali che intendono attuare. Spesso non si & sufficientemente attenti ai
processi tecnici atiraverso cui prendono consistenza le immagini. E invece dovremmo esserlo, come
gid 1o fu il Vasari che ci ha lasciato preziose notizie e informazioni, parte intrinseca del suo metodo

storiografico e dei suol giudizi; o Cennino Cennini col suo altrettanto prezioso libro dell’arte. Da
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questi due testi, come da altri, si evince « che un’analisi scientifica dei materiali dell’arie costituisee
un'introdurione necessaria alla critica estetica ¢ alla storia delle singole personalita » (Magagnato).
Quando, dunque, diciamo « cemenio », non significhiamo solo una certa materia, ma i modi di usarla
con approceio personale e con metodiche rinnovatrici delle sue stesse primarie proprieta, ben sapen-
do che talvolta le forme emergono ¢ si definiscono a seguito della ricerca sul materiale ¢ sulle possibi-
li teenologie: e che gquesta ricerca non solo & parte costituente di molte pocetiche, ma & lermine dialettico
imprescindibile nella genesi formativa. Giova inoltre puntualizzare che in un’epoca come la nostra,
aperta alle pidt diverse pratiche sperimentali quanto incline a ricusare i canoni storicamente stabiliz-
zati, gli artisti si mostrano disponibili alle pit spregiudicate innovazioni tecniche, al punto da perde-
re di vista la durata delle loro opere. Le avanguardie, poi, hanno spesso intenzionalmente e
ostentatamente esaltato la irritualitd delle materie e delle tecniche, quasi a rivendicare anche su que-
sto piano la pit piena libertd di scelta e il rifiuto programmatico delle tradizioni,

Ma torniamo al proposito di questa nota. Sia che ci si trovi in presenza di opere originali che di
riproduzioni, si evidenzano anche a prima vista tecnologie differenti per il trattamento di impasti
che ad opera finita si presentano molto diversi tra loro, dando luogo a textures di vario aspetto ¢
colaritura, La casistica & vastissima, ¢ un esame analitico del processi comporrebbe un trattato. Da
un lato riscontriamo in alcuni scultori 'adozione di teeniche strutturali avanzatissime, tali da con-
sentire effetti spettacolari: citeremao per tutti la « Fléche » di Jacques Moeschal per I'Expo di Bruxel-
les nel 1958, ogei demolita, col suo dinamismo teso e vibrante. Dall’altro lato, opposto, aristi che
si valgono del cemento come trama o superficie, prescindendo assolutamente dalle sue prestazioni
strutiurali. Marcel Joray, nel primo dei due volumi « Le Béton dans I"Art contemporain » (1977),
sintetizza cosi la casistica d'impiego:

« Nella fase della formatura, il calcestruzzo indurisce lentamente e guesto consente modifiche ¢ cor-
rezioni. Tutte le forme suscettibili di essere modellate possono essere in calcestruzzo... & possibile

lnvorarlo, tagliarlo, levigarlo, In superficie pud rendere tutte le tessiture desiderate (secondo la gros-
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sezza della sabbia o del pietrame incluso), tutti i disegni voluti (secondo a venatura del legno delle
cassaforme). tutti | colori possibili (secondo le sostanze o 1 colorami mescolati nella massa del
materiale).

Una volta completata la presa, la superficie pud essere tratiata con opportuni lavaggi in modo da
scoprire gli inerti ed ottencre cosi effetti interessanti.

L artista pud effettuare il getto del caleestruzzo o scolpirlo come pietra artificiale o lavorarlo con
la spatola, per sovrapposizione di strati successivi. In quest'ullimo caso modella la forma direttamente.
Spesso lo seultore preferisce rivestire la superficie con una protezone. Crea allora una velatura in
cemente bianco o la dipinge, come nel easo di quasi tutte le sculiure della "Sirada dell’ Amicizia™
a Citth del Messico ».

Ho citato quanto basta del discorso del Joray sulle tecniche d'impiego del cemento, per fare intende-
re di tali tecniche I'estensione, anche senza tener conto di tutie le peculiari e personali elaborazioni.
Del resto il panorama mondiale delle sculture in cemento a grande scala & imponente. Imponenie
come guantith di opere, anzitutto, distribuite pur inegualmente un po’ in tutti i pagsi. Imponente
per la partecipazione di molti fra i protagonisti dell’arte del XX secolo, Imponente, infine, per la
complessiti degli organismi plastico-architettonici capaci di incidere talora sulla scena urbana in modo
determinante. Sono questi, forse, i casi che pil colpiscono per 1a rilevanza oggettiva dei temi e dei
problemi che ghi autori son chiamati a risolvere. Si tratta talora di vere e proprie sistemazioni urbam
stiche, talaltra di interventi in parchi, giardini, zone a verde. Tali sistemazioni e interventi, che com-
pletano o modificano I'immagine di contesti spaziali comunitar, assolvono anche quasi sempre precise
funzioni: tracciano percorsi e zone di sosta; creano campi di gloco per bambini, vasche, fontane.
Qualche volta i fattori di funzionalita o di servizio sono assenti o appena ayvertibili, ¢ le opere assal-
vono allora il compito di introdurre nell’ambiente un tema di spicco figurativo capace di vivificare
spazi amorfi, vuoti, o degradati da manufarti banali o insignificanti. Si passa cosi gradualmente nel

campo delle forme plastiche fine a se stesse, o delle vere e proprie sculture, ragguagliabili a quelle

1]

Carlo Scarpa
TOMBA HEION, 19691976 San Vite dl Altivale, Trevies

17



che millenariamente hanno ornato ¢ animato le citta ¢ le architetture. Anche nel nostro tempo, in
mezzo a tecnicismi ¢ antomatismi d'ogni sorta, o forse proprio per questo, si conserva il gusto e
il bisogno di incontrarsi con le forme « inutili », con i segni visivi creati dall’inventiva e dalla fanta-
sia, con oggetti destinati ad abbellire i luoghi della vita, a renderli pio gradevoli e cattivanti. Mon
SEMpre quesie opere sorgono per rispondere a esigenze evecative o celebrative, che costituiscono co-
mungue spesso un mero pretesto di difficile decrittazione nella genericita dei simboli ¢ dei richiami.
D'altronde la forte prevalenza di linguaggi di radice astratta rende ancora pit deboli ed effimeri |
nessi delle forme con gli assunti ¢ | propositi formulati, Sicché non rimane che starsene contenti al
guie di queste sculture-strutture, da valmare come presenze negli spazi in cui sono collocate con mag-
gior & minori giustificaxione ¢ proprictd. Di qui discende in definitiva la rilevanza delle opere perfi-
no rispetto ai valor intrinsecamente espressiviz erron dimensionali o di rapporti, ad esempio, vanificano
le ragioni deeli interventi, e si ripercuotono negativamente anche sull*apprezezamento delle qualitd
linguistiche.

Un altro « genere »in cui viene documentato 'impicgo del comento é quello del rilievo, prevalenie-
mente, anche se non necessariamente, contestualizzato all’architetiura sia all’esterno che in interno.
Le modalitd di concerione e desecurione, come rileva ancora Joray, sono svariate, Si va dalle inci-
sioni o graffit nel cemento solido, al getto in positive o negativo nelle cassaforme, all’applicazione
di pannelli pre-eseguiti @ poi posti in opera mediante assemblaggio pin o meno evidenziato e sonoli-
neato. In un modo o nell*altro anche qui si ripresenta il tema del rapporto col contesto o dell'inte-
grazione nel contesto architettonico; tema anch’esso di ascendenza millenaria. Ora, mentre vi sono
esempi di inscindibilita reale ¢ ideale, quasi si vorrebbe dire di necessitazione, fra elementi costruttivi
& architertonici che possono perfine costituire un’unica identitd, vi sono pure esempi di sovrapposi-
sione ¢ superfetazione anche quando VMintervento dello scultore si verifica direttamente nel corpo
architettonico. Insomma, se sono piuttosto rari i casi di piena e totale sintesi (diamo come riferimen-

to I"esempio sommo della michelangiolesca Cappella Medicea), & perd indubitabile che certi inserti
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si distaccano dal costruito, ¢ possono valere ed essere intesi nella loro specifica conformazione. E
perds forse il rilievo, con tutte le forme che pud assumere, e con le molie tecniche ¢ accorgimenti
per esso adottati, a svelare meglio tutte le proprieta e risorse della materia.

Proprietd e risorse che del resto si manifestano anche nei casi limite di opere di medie e piccole di-
mensioni, come quelle incluse nella presente rassegna. Pochi sono gli scultori che adoperano abitual-
mente il cemento. Qui si entra nel campo della scultura d'atélier, che certo ha anch’essa bisogno
di essere collocata secondo criteri museograficamente rigorosi ¢ corretti, ma che non nasce in vista
di una precisa destinazione. Joray nota in pio occasioni che altri materiali meglio si adattano alla
piccola scultura. Ma s¢ questo & accettabile in termini generali, non mancano le eccezioni, ¢ sono
anche piuttosto numerose, Le ricerche ¢ le sperimentazioni si ripetono di tempo in tempo in una
gamma molto ampia, che non esclude assemblagei con altre materie, Molto frequente ¢ il caso di
artisti che usano il cemento nel periodo formative, o da giovani, per ragioni di cconomicita ¢ di pra-
ticita; o sporadicamente, per curiositd ¢ per prova. Ma ve ne sono altri, come accennavo, che nel
cemento hanno identificato addirittura un medium ottimale per la maturazione del proprio linguaggio.
Mel chiudere guesta nota, che ha inteso solo giustificare il carattere ¢ le ragioni della mostra, dird
che I'intenzione degli ordinatori si ¢ volta alla composizione di un’antologia che non ambisce — ¢
non lo potrebbe comungue — ad essere esauriente ¢ completa, Pud perd costituire una csemplifica-
zione ampia e sintomatica della ricchezza di un panorama non, perché mondiale, cosi conosciuta
da tutti.

Pier Carla Santini





